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Introspektywne dialogowanie

W swoich wypowiedziach Zdzistaw Nitka wielokrotnie podkreslat, ze jednym z
jego gtéwnych celdw jako artysty, jest niesienie uwielbianych malarskich mistrzéw na
wtasnych ramionach. Otwarta w kwietniu 2024 roku we wroctawskiej galerii Arttrakt
indywidualna wystawa tworcy, swoim tytutem - W cieniu obrazow jestem - ponownie
akcentuje jego afirmatywna, petng pokory postawe wobec cenionych postaci ze
Swiata sztuki oraz realizowanych przez nich dziet. Czy faktycznie jednak jest tak, ze
deklarowany przez Nitke podziw wzgledem hotubionych malarzy-protagonistow
odsuwa jego samego - jako twdrczg osobowos¢ - na drugi plan? Tytutowe zdanie
wydaje sie przewrotne, poniewaz wpisane w jego sztuke dialogowanie z malarskimi
autorytetami posiada niezwykle introspektywny charakter - kazdy cytat i odniesienie
sktada sie wifasciwie na obrazowe konstruowanie subiektywnej refleksji o
wspoétczesnym  cziowieku, stanowigc przy tym pretekst do pogtebiania
indywidualnych rozwazan.

Wszystko to silnie uwidacznia sie¢ w wyborze prac dokonanym przy okazji
ekspozycji w Arttrakcie. W obrazie Historia cztowieka Nitka zakotwicza sie w
malarskim cytacie z Paula Gauguina. Reinterpretujgc - zgodnie z wypracowanym
przez siebie przez dekady systemem wizualnych znakéw i motywow - dzieto
francuskiego mistrza Skad przyszlismy? Kim jestesmy? Dokad idziemy?, artysta w
niedostowny sposob wyraza swoje obawy i leki powodowane rozgrywajgcymi sie
aktualnie na swiecie wydarzeniami. O ile na wielkoformatowym pt6tnie Gauguina sita
egzystencjalnych pytan wybrzmiewa w zestawieniu boskosci z ludzkg cielesno$cig
ukazang w jej roznych stadiach (od najwczesniejszej mtodosci po staros¢), u Nitki
witalno$¢ fruwajgcego ptactwa spotyka sie z symbolizowang przez czaszki i
rozcztonkowane, martwe korpusy jeleni, lisbw czy zajacéw Smiercig. W centralnym
punkcie tego krwawego widowiska stoi nieruchoma kobieca postaé -
najprawdopodobniej bolejgca Matka, inspirowana wczesniejszg, a utrzymang w
podobnej atmosferze, pracg twoércy pt. Stabat Mater. W tym zawoalowanym
odwotaniu do tematu wojny, nie chodzi Nitce bynajmniej o zdewaluowanie
utozsamianych z cztowiekiem na pt6tnie zwierzat poprzez wskazanie na ich dzikos¢
czy bezmys$ing brutalnosc, jako te czes¢ ludzkiej natury, ktéra dochodzi do gtosu w
momentach zagrozenia. Wrecz przeciwnie, malarz znany z niezwykle czutej postawy

wobec naszych braci mniejszych, wskazuje raczej na swego rodzaju wspolinosé



ludzkich i zwierzecych zachowan w sytuacjach opresji - na automatyzm pobudzenia
instynktu przetrwania, ale tez na przychodzgcg w koncu w chwilach beznadziei
koniecznos¢ pogodzenia sie z wlasng bezradnoscig. Z tego tez powodu obraz
mozna czyta¢ réwniez jako miedzygatunkowy manifest lub wrecz - idac jeszcze
dalej, za jego dramatycznym wydzwiekiem - krytyke antropocentrycznego porzgdku
Swiata, w ktorym to zawtaszczajgcy nature cziowiek niszczy przy okazji samego
siebie.

Za kontynuacje snutych przez artyste etycznych rozwazan o losach ludzkosci
uzna¢ mozna dwa kolejne obrazy: Dokgd ptyniemy oraz Chtopiec patrzy na rzeke.
Cho¢ etiologiczng i narracyjng podbudowe tych prac ponownie stanowi wspomniane
juz dzieto Gauguina, mieszczg one w sobie réwniez szereg innych odwotan
zwigzanych z fascynacjami Nitki - fascynacjami nie tylko malarskimi. taczacy obie
realizacje motyw rzeki, sugerujgcy pytania zaréwno o przysztosc¢, jak i przemijanie,
jak podkresla autor, wigze sie z inspiracjg tworczoscig uwielbianego przez niego
Boba Dylana, a konkretnie utworem pt. Watching the River Flow. JeSli chodzi
natomiast o warstwe formalng tych dwdch prac, ma ona za zadanie podkresli¢
prymarny charakter wybrzmiewajgcych w obu pracach egzystencjalnych dylematéw.
Obecny w nich bowiem surowy, wyrazisty kontur oraz ostro$¢ i dynamizm linii,
odnoszg sie bezposrednio do drzeworytniczej techniki graficznej, szczegdlnie
dowartosciowywanej w kregu tak cenionych przez Nitke ekspresjonistéw pierwszej
potowy XX wieku. | ponownie, kwestie relacji cztowieka z przyrodg, Nitka rozwaza,
wigczajgc w refleksje nad losami ludzkosci motyw zwierzecy - ptynacym todzig
mezczyznom towarzyszy zatem wygladajacy z jej dziobu pies (Dokgd ptyniemy).
Pojawia sie w nich tez watek zwigzany z pragnieniem przeobrazenia zastanej
rzeczywistosci - obserwujacy ptynaca rzeke chtopiec w swoim dynamicznym gescie
przypominajgcym rzucanie czaru by¢ moze probuje odwr6ci¢ jej bieg (Chfopiec
patrzy na rzeke).

Watek odczarowywania historii wybrzmiewa natomiast w pracy Porzucone
obrazy, kolejnej juz w dorobku Nitki realizacji odwotujacej sie do tematu sztuki
wynaturzonej (Entartete Kunst), ktorym to terminem nazisci okreslali kazda
twérczo$¢ niewpisujacg sie w ich oficjalng ideologie. Artysta, przywotujgc
dramatyczne dla awangardowej sztuki wydarzenia 1937 roku, kiedy to ponad 16
tysiecy dziet zostato skonfiskowanych, zniszczonych Ilub, w celu optacenia
zwigzanych z |l wojng Swiatowg zbrojen, sprzedanych za granice po drastycznie
zanizonych cenach, ponownie przywraca i czci ich pamie¢. Siegajgc przy tym po
takie formalne $rodki, jak wyrazisto$¢ i kontrastowos¢ koloru czy dynamizm



malarskiego gestu, artysta honoruje oczywiscie przede wszystkim szczeg6lnie
wazng dla siebie twérczos¢ ekspresyjng. Jak pisat w poswieconej postaci Nitki
publikacji Andrzej Jarosz, wydzwiek tych jego prac, ktére odwotujg sie do tematyki
Entartete Kunst narracyjnie rozciggng¢ mozna takze na aktualne realia i w zwigzku z
tym czyta¢ jako przestroge przed deprecjonowaniem malarstwa jako gatunku,
ograniczeniem wolnosci wypowiedzi w obrebie tej formy czy tez procesem
wypierania tradycyjnego obrazu przez nowe media.

Cho¢ opisywane do tej pory obrazy Nitki naznaczone sg patosem, twércy

bliski jest rowniez petny ciepta humor, tak czesto pojawiajacy sie w jego tworczosci.
Tego typu pracy jest realizacja Dzierr dobry Panie Gauguin, bedgca reinterpretacjg
kolejnego z dziet przytaczanego juz tutaj Paula Gauguina o tym samym tytule.
artysta w swoim obrazie dowcipnie gra z przedstawieniem francuskiego
postimpresjonisty, catkowicie zmieniajagc kompozycyjne proporcje. O ile u Gauguina
umiejscowiona przy krawedzi ptétna, odwrdcona tytem do widza kobieca postac
oddaje catg przestrzeh znajdujgcej sie w centrum sylwetce artysty, o tyle u Nitki,
ktéry w zartobliwy sposdb odnosi sie do malarskiego ego tytutowego bohatera,
przesadnie powiekszona twarz dziewczyny niemal zupetnie zawtaszcza spojrzenie
odbiorcy.
Wspomniany juz Andrzej Jarosz pisat o Nitce, iz: [...] ciggte podkre$lanie wiasnej
tozsamosci jest najwazniejszym przestaniem [jego] tworczo$ci [...] oraz, ze: Stanowi
ono fundament figuracji, narracji i metaforyzacji jego dziet malarskich. Rzeczywiscie,
wybér prac na indywidualng wystawe tworcy we wroctawskim Arttrakcie potwierdza
to, ze za postmodernistyczng kulturg dialogu i narracyjnego eklektyzmu, kryje sie
gteboko introspektywny wglgd w samego siebie i pragnienie autoprezentacji w
petnym spektrum wtasnych refleksji i emocji. | pomimo iz Nitka nieustannie chowa
sie za maskg cytatow, to - tak jak na zrealizowanym z fascynacji sztukg afrykanska
ptétnie Ja Afryka - spod tej maski zawsze przebija okre$lajacy jego tworczg
osobowos¢ autoportret.



